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CONSORTIUM VOCALES. KLASSISK HAR FATT TILLATELSE TIL A TRYKKE
DEN TILHORENDE KILDEARTIKKELEN, SOM SETTER GREGORIANSK SANG

| ET HISTORISK OG MUSIKALSK PERSPEKTIV.

Munker synger salmer med Gud mellom engler over Parma, S. Giovanni-klosteret, ms F 1486-88

AV ALEXANDER
M. SCHWEITZER

Den kristne kirkes eldste

liturgiske sanger hadde

sine forbilder i den jodiske
synagogegudstjeneste, og enkle salme-
resitasjoner og bgnner ble tatt i bruk i
liturgien. Fra det 4. arhundre etter Kristus
finnes det bevis for at sangene ble frem-
fort antifonalt (vekselsang mellom to kor)
og responsorialt (koret svarer en for-
sanger). De gregorianske melodiene vokste
forst og fremst ut fra disse liturgiske
resitasjonene, og seerlig fra salmesangen.

Dette liturgisk-musikalske repertoaret

oppstod i det 8. og 9. rhundre, i kjol-
vannet av normaliseringen av liturgien
i det karolingiske riket. Den gregorianske
sangen var en sammensmelting av
romersk og gallisk liturgisk sang, som til
da hadde levd som to selvstendige tradi-
sjoner. Av dette oppsto en ny symbiose
av ord og toner, en fullkommen enhet
av tekst og melodi med stor kunstnerisk
uttrykkskraft og spiritualitet. Det var
for det meste munker, fordypet i daglige
studier i bibeltekstene, som komponerte
og fremforte sangene. Den musikalske
utformingen av bibeltekstene oppsto

i en slik klosterlivets kontemplative
andelighet.

Sangtradisjonen ble i begynnelsen
overlevert muntlig. De forste nedtegn-
elsene av gregoriansk sang stammer fra
det 9. og 10. arhundre, og er dermed
de eldste eksemplene pa vestlig musi-
kalsk notasjon.

TRADISJON OG NOTASJON

Over teksten i disse handskriftene finner
man et system av tegn eller neumer,
som er avledet av dirigentens hand-
bevegelser eller fra retoriske hjelpetegn.
Til sammen utgjor disse et detaljert
notasjonssystem.

Neumene gir bare relative opplys-
ninger om melodilinjen, men inne-
holder derimot nyanserte anvisninger
for den rytmisk-agogiske tolking av
sangene, dvs. hvor i stavelsene aksenten
eller trykket skal ligge.

Fra det 11. arhundre forekommer
héndskrifter som dokumenterer det
eksakte melodiforlepet, med presis grafisk
plassering av tegnene ved hjelp av linjer
eller bokstaver som angir tonehgyden.
Ved hjelp av disse hdndskriftene er det
i dag mulig a restaurere de gregorianske
melodiene til sin opprinnelige form.

Gregorlansk sang

Opp gjennom arhundrene har gregoriansk
sang beriket og utdypet den romersk-
katolske kirkes liturgi, og den har veert en
kilde til inspirasjon i nesten alle epoker
av den europeiske musikkhistorien. Med
den liturgiske fornyelsesbevegelsen som
fant sted i andre halvdel av 1800-tallet,
véaknet en ny interesse for de gamle
manuskriptene. Den pafplgende forsk-
ningen av gamle skrifter brakte for dagen
de forste viktige oppdagelsene, og i
1950-érene ble gregoriansk semiologi (1)
en musikkvitenskaplig disiplin. Ved hjelp
av anvisningene, bevart i manuskriptene,
onsker semiologien & gjenopplive den
gregorianske sangen i sin mest auten-
tiske form og med sin opprinnelige
kunstneriske og religigse uttrykkskraft.

DEN HELLIGE SKRIFT
Gregoriansk sang kan godt ses pa som
en sunget tolkning av Skriften, og den
utgjor den mest bibelske av alle de kristne
musikalsk-liturgiske repertoarene. Tre
korte eksempler kan illustrere dette:
intoneringen av det forste ordet i
Introitus Laetare Ierusalem fra fjerde
sgndag i faste, er et umiskjennelig direkte
musikalsk sitat fra sluttformelen i Alleluia
fra paskenattsliturgien.
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(1).

Semiologi/semiotikk:
vitenskapen om tegn,

ord, symboler i kkmmunikasjon
mellom mennesker.

(2).

Hermeneutikk:
systematisk teori om
tolkning og utlegning
= ! av tekster.

P

For en sanger som kjenner seg hjemme
i det gregorianske repertoaret, er denne
forbindelsen &penbar og ubestridelig.
Komponistens intensjon er & stille
Jerusalems glede i et paskeperspektiv,
og 4 la paskegleden glimte til allerede
fra det forste ordet i liturgien for fjerde
sondag i faste.

Den avsluttende frasen Christo
Domino i Communio Quinque prudentes
virgines, siterer bokstavelig og med vilje
melodien til teksten mortem autem crucis
i Graduale for palmesgndags Christus
factus est. Herren, som jomfruene skynder
seg for a mote, er den korsfestede Kristus
som har frelst oss gjennom sin ded.

Komponisten av den gregorianske
sangen fremsetter dette konkrete kristolo-
giske utsagnet ved sin bevisste bruk av
det melodiske sitatet. Og der hvor Gud
omtales i det gregorianske repertoaret
pa en sterkt personlig mate (laetabor et
exsultabo in te; in te confido; Deus meus
adiutor meus, etc.), preges komposi-
sjonene av en inderlighet og intimitet
i klangfargen.

Det personlige og innadvendte for-
holdet til Gud, som er grunnlaget for
klosterlivet, preger gregoriansk andelighet
og teologi. Denne maten & lese ett sted
i Den hellige skrift i lys av et annet, er
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allestedsnzerveerende i det gregorianske
repertoaret. Det er et typisk kjennetegn
og et klassisk hermeneutisk (2) prinsipp
i kirkefedrenes eksegese som den gregori-
anske dndeligheten er sa gjennom-
gripende pavirket av.

GREGORIANSK SANG SOM B@NN
Den gregorianske sangens dialogiske
struktur, dens liturgiske funksjon og ikke
minst selve bibeltekstene er med pa &
gjore denne musikken til en begnn i sang.
Sangene fra messens propriumsledd, for
eksempel, fyller forskjellige funksjoner
alt etter den liturgiske sammenhengen:
noen er dypsindige, meditative reflek-
sjoner over Guds ord hert i tekst-
lesningene (Graduale, Alleluia); andre
ledsager og fortolker en liturgisk handling
(Communio, Offertorium), eller presen-
terer temaet for en bestemt helligdag
eller sgndag (Introitus). I hvert tilfelle
dreier det seg om en dialog mellom Gud
og mennesket, en sunget bgnn. Sitatet
fra Sankt Augustins Qui bene cantat
bis orat - den som synger godt, ber
to ganger - er seerdeles aktuell for
gregoriansk sang.

Den gregorianske sangen har i lengre
tid blitt gjenstand for okt interesse,
bade som liturgisk musikk og som en

musikalsk og andelig vestlig kulturarv.
Dette skyldes dens heye kunstneriske
verdi og den sentrale betydningen
gregoriansk sang har hatt for utviklingen
av hele den vestlige musikkhistorien.
Men dette alene forklarer ikke den for-
nyede interessen for denne musikken.
Den gregorianske sangen er fremdeles
aktuell fordi dens religigse kraft hen-
vender seg til menneskets dypere lag,
og fordi den inneholder en andelig og
oversanselig dimensjon. Av sterst be-
tydning er selve tekstene, og de stammer
i hovedsak fra Den hellige skrift, frem-
for alt fra Salmenes bok. De gregorianske
komposisjonene er en baerende del av
disse tekstenes levende, altomfattende
andelighet og poesi. P4 samme mate som
Salmene, disponerer de gregorianske
sangene en stor palett av kunstneriske
og ekspressive muligheter. De makter
& uttrykke et bredt spekter av folelser
- fra ustyrtelig glede til dyp sorg, fra
dirrende harme over ondskap og urett
til undrende inderlighet og hengivelse.
Den fornyede interessen for gregori-
ansk sang er et uttrykk for var tids sgken
og lengten etter andelig dybde, den
religiose dimensjon, og, til sist, Guds
ord - kledd i en unik, musikalsk drakt. |
Oversatt fra engelsk av Andrew Smith

G4 til www.gregoriansk.no for lydeksempel!

Alexander Markus Schweitzer
(www.consortiumvocale.no) er teolog og har
siden midten av 1980-tallet spesialisert
seg pa gregoriansk sang. Han fullfgrte kurs
i gregorianikk arrangert av AISCGre, studerte
musikkvitenskap ved det pontifikale institutt
for kirkemusikk i Roma, og gregoriansk
semiologi med J. B. Gdschl i Miinchen.

Han har stiftet og ledet flere gregorianske
ensembler i Tyskland og Italia, og har
arbeidet regelmessig med Consortium Vocale
Oslo siden 1998. Schweitzer underviser i
gregoriansk sang ved en rekke institusjoner
i Tyskland, Italia og Norge. Siden 1999 har
han veert medlem av melodirestaurerings-
gruppen i AISCGre og medlem av det
internasjonale styret i samme forening.
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Grieg
Slatter, opus 72: nr. 8, "Bruremarsj”; nr. 4,
"Haugelat — Halling”; nr. 2, "John Vastafas
Springdans” (ork. Gistein Sommerfeldt): Norske
Danser, opus 35 (ork. Hans Sitt); Sgrgemarsj
over Rikard Nordraak, EG 107 (ork. Johan
Halvorsen): Folkelivsbilder opus 19: nr. 2,
"Brudefglget drar forbi” (ork. Johan Halvorsen);
Ballade, opus 24 (ork. Geirr Tveitt); Lyriske
Stykker, opus 54: nr. 6, "Klokkeklang™ (ork. Anton,
rev. Seidl Grieg)

Royal Scottish National Orchestra,

dir. Bjarte Engeset

Naxos 8.557854 (62 minutter)
123436

Mozart arr. Grieg
Klaversonater i C-dur, K.545; F-dur, K.533/494;
G-dur K.283; K.475/45]
Dena Klaverduo

2L 40 SACD

123496

Grieg

Klaversonate C-dur, K545; Klaverkonsert a-moll,
opus 16; Peer Gynt, Suite nr. 1, opus 46.

Norske Danser, opus 35;

Sigurd Jorsalfar, opus 56: Nr. 3,

Hyldningsmarsj

Goldstone og Clemmow (klaverduett)

Divine Art 25042 (78 minutter)

123456 www.divine-art.com
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Grieg
Lyrisk vandring med Grieg: Utvalgte
lyriske stykker

Liv Glaser (Erard klaver, London, 1853)
Simax PSC 1291 (58 minutter)
123496

WWW.SImax.no

Det er ikke spesielt overraskende at det kommer
masse Grieg-innspillinger pa markedet | Grieg-
aret. Det forblgffende er hvor mange av dem
som presenterer Grieg i ny skikkelse. Den mest
ambisigse er Bjarte Engesets program, med
orkestreringer av Sommerfeldt, Sitt, Halvorsen,
Tveitt og Seidl. Akkurat som Grieg i sine egne
Slatter, opus 72, filer til tennene pa hardingfele-
materialet han transkriberte, er enkelte av disse
orkestreringene mer polstrede og behagelige
enn originalene — men det er ikke noe poeng a
sammenligne kritt og appelsiner; man ma rett
og slett ta orkesterversjonene som de er. Det er
to unntak som forbedrer originalen: Halvorsens
orkestrering av Sgrgemarsj over Rikard Nordraak
som, etter min mening, er noe av det beste
Grieg skrev: Halvorsen omskaper Griegs blaser-
og messingoriginaler (det finnes flere versjoner)
til et verk med symfonisk vekt og tyngde. Og
Tveitts oppfinnsomme og ressurssterke arrange-
ment av Ballade — lenge trodde man det var
gatt tapt — omformer den til en hovedsamling
av orkestervariasjoner, verdig en plass ved
siden av Brahms' "St Antoni”-utgave og Dvoraks
Symfoniske variasjoner.

Grieg komponerte et klaverparti nummer 2 til
flere Mozart-sonater, og skapte samtidig helt
nye verk: det andre partiet kommenterer Mozarts
originaler (som han lar vare urgrte), han spiller
duett med dem, imiterer dem, kaster romantisk
lys over dem, og gir dem enkelte ganger til og
med en norsk vri. Virkningen er av sammen-
hengende morskap — Grieg har apenbart likt dette
arbeidet serdeles godt. Ulempen er at strukturene
er konstant travle; noen ganger later det som
om to mennesker snakker samtidig. Dena Piano
Duo, halvt norsk, halvt tysk, leverer boblende
og friske gjengivelser som gnistrer av liv. Duoen
bestar av den unge norske pianisten Tina
Margareta Nilssen og hennes tidligere professor,
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Heide Gortz, ved Universitat der Kiinste i Berlin.
C-dursonaten dukker opp igjen pa CDen med
de britiske ektefellene Anthony Goldstone og
Caroline Clemmos klaverduo, og her ligger hoved-
interessen i at dette er den fgrste innspillingen
av klaverduett-versjonen av Klaverkonserten,
laget av Grieg og Karoly Thern. Fire hender pa
samme tastatur gir en praktfull samklang |
presisjon og tyngde, og arrangementer som
disse lar deg oppleve musikken i et helt nytt lys
(bare synd at klaveret er sa hgrbart ustemt pa
slutten). Hyldningsmarsjen fra Sigurd Jorsalfar
er ogsa en fgrste innspilling, selv om ogsa den
er i Griegs eget arrangement.

| dette selskapet av "nye” Grieg-verk, kunne
Liv Glasers program med utvalgte Lyriske stykker
virke som en doven, fantasilgs mate a markere
Griegaret pa — hvis det ikke var for to ting: for
det fgrste spiller hun pa et Erard konsertflygel,
bygget i London i 1853, altsa akkurat den slags
instrument som Grieg komponerte for, og for
det andre, den fantasifullheten hun pumper inn
i disse slanke stykkene.

CONSORTIVM

Exaudiam eum — Gregorian Chant for Lent
and Holy Week

Consortium Vocale Oslo,

dir. Alexander M. Schweitzer
ZL (43 minutter)
123456 www.2L.no
Na og da tar en uventet stil eller et usannsynlig
musikkstykke fatt i publikums oppmerksomhet,
og det er 14 ar siden en dobbelt-CD, sunget inn
nord i Spania av klostermunkene i Santo Domingo
de Silos, plutselig sendte gregoriansk sang inn
| rampelyset. Den grep ikke meg noe sarlig, er
jeg redd, og selv om disse sangene til fastetiden
og den stille uke fremfgres klart og rent av
Consortium Vocale i Oslo, med en litt skjelvende
solist i Mario Guillermo Qjeda, faler jeg at det
musikalske innholdet | gregoriansk kirkesang
er spinkelt. 2L har ry for & levere utsgkt inn-
spillingslyd, og med sa rene strukturer som |
kirkesang ma man vare ekstra papasselig, men
den som lytter ngye, kan na og da hgre en bil
passere Risaker kirke!





